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FUNCTIONAL COMPONENTS OF COMMUNICATIVE COMPETENCE  

OF SOUND ENGINEERS 

 

The article analyzes the functional components of communicative competence as an inte-

grative characteristic of a person. The relevance of the work is due to the universal nature of 

communicative competence as a condition for professional and personal readiness in many ar-

eas of activity, including sound engineering. The author identifies the components and func-

tions of sound engineers' communicative competence. Based on the developed functional com-

ponents of communicative competence, it is possible to create a universal model for the for-

mation of communicative competence. 
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ИСПОЛЬЗОВАНИЕ КИНЕМАТОГРАФА В ПРЕПОДАВАНИИ  

ИСТОРИИ В ШКОЛЕ: ФИЛЬМЫ Ч. ЧАПЛИНА КАК ОТРАЖЕНИЕ 

СОЦИОКУЛЬТУРНЫХ ПРОЦЕССОВ В США В НАЧАЛЕ XX ВЕКА 
 

В статье рассматриваются теоретико-методологические аспекты ис-

пользования кинематографа как инструмента обучения истории Новей-

шего времени стран Запада в школе. На примере фильмов Ч. Чаплина по-

казан потенциал кино как исторического источника при изучении социо-

культурной истории США первой трети XX века. Даются рекомендации 

методического характера по организации внеклассного мероприятия – 

курса киновечеров – по данной проблематике.  

Ключевые слова: преподавание истории в школе, методология исто-

рического образования, кино как исторический источник, Ч. Чаплин, ис-

тория США Новейшего времени.  
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Введение 

В современном образовательном 

процессе значительная роль отводится 

ИКТ, позволяющим существенно рас-

ширить возможности преподавания ис-

тории в школе, повысить интерес уча-

щихся к процессу обучения, обогатить 

педагогический арсенал. Важное место 

в этом арсенале занимает использова-

ние видео- и киноматериалов, тем бо-

лее что сегодня многие художествен-

ные и документальные фильмы до-

ступны в оцифрованном варианте.  

Признание значимости обращения 

к кино в реализации образовательных и 

воспитательных задач в школе на госу-

дарственном уровне подчеркивает за-

пуск в 2014 году проекта «Киноуроки в 

школах России и мира», представляю-

щего особую систему воспитания, 

направленную на формирование к 

окончанию школы выпускника с выра-

женной гражданской позицией, облада-

ющего высокими моральными и нрав-

ственными качествами [5].  

Для учителя истории кинемато-

граф, обладающий важными коммуни-

кативными, информационными и вос-

питательными функциями, выступает 

значимым источником исторического 

знания. Можно сказать, что рождение 

кинематографа на заре прошедшего 

века одновременно стало рождением и 

кинематографического образа истории, 

обладающего особым «эффектом до-

стоверности», [4, с. 26], порождающим 

исключительное эмоциональное воз-

действие на смотрящего. «С появле-

нием кино и телевидения, – отмечал из-

вестный французский историк  

М. Ферро, – история узнала новую 

форму выражения, которая придает ей 

внятность» [9, с. 55].  

Постановка проблемы 

Возможности кинематографа в ка-

честве инструмента обучения истории 

определяет заложенная в нем куль-

турно-историческая и социальная ин-

формация. Привлечение киноматериа-

лов в изучении истории расширяет воз-

можности раскрытия «духа» времени, 

его ценностные установки, бытовые де-

тали, манеру поведения, особенности 

коммуникации людей, круг волновав-

ших их проблем. Наилучшим образом 

это воспроизводит реалистичное, исто-

рически точное кино. Однако фильмы 

любого жанра, как и кинематограф в 

целом, – это всегда отражение реалий и 

существенных тенденций развития об-

щества, выраженных через настроения 

и взгляды их создателей как представи-

телей творческой интеллигенции.  

Не меньшую значимость в исполь-

зовании кинематографа в историческом 

образовании имеют моменты психо-

лого-педагогического характера. По 

степени эмоционального воздействия 

на зрителя, вызываемого сопережива-

нием происходящему на экране собы-

тию, с ним вряд ли может сравниться 

какой-либо иной наглядный материал в 

студенческой или школьной аудито-

рии. Кинематографический образ про-

шлого обладает уникальной способно-

стью воссоздавать его реалии, как бы 

непосредственно разворачивающиеся 

на наших глазах, в одновременном со-

единении мельчайших историко-куль-

турно-бытовых подробностей.  

 Знание, усиленное или созданное 

визуально, имеет больше шансов со-

храниться в памяти учащегося, по-

скольку рождено не только рациональ-

ным осмыслением, но и в не меньшей 

степени эмоциями. Оно приобретает 
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особую глубину, возникая в пересече-

нии личностного понимания и чув-

ственного восприятия предлагаемой 

информации. Использование кинемато-

графа в образовательном процессе со-

звучно идеям гуманистического, цен-

ностно-смыслового направления в пе-

дагогическом образовании. Оно дает 

прекрасную возможность для преодо-

ления разрыва между познавательными 

и эмоциональными аспектами деятель-

ности учащихся, постижения реально-

сти через ее культурный смысл на ос-

нове индивидуального прочувствова-

ния, раскрытия «внутреннего мира че-

ловека путем осмысления его эмоцио-

нально-духовного опыта, нашедшего 

отражение не только в науках о чело-

веке, но и в... искусстве, культуре в це-

лом» [3, с. 8]. Не случайно в педагогике 

уделяется существенное внимание ки-

нофильму как средству приобретения 

исторических знаний, разрабатываются 

методические аспекты использования 

кино- и фотодокументов на уроках ис-

тории [2; 7; 8].  

Привлечение киноматериалов на 

уроках истории позволяет также ре-

шать воспитательные задачи образова-

ния, способствует формированию по-

нимания кинематографа как важной со-

ставляющей мировой культуры наряду 

с другими видами искусства, преодоле-

нию его восприятия как вида доступ-

ного и не обремененного мыслью раз-

влечения.  

В данной статье рассматриваются 

методические аспекты использования 

художественных фильмов на уроках 

всеобщей истории Новейшего времени 

на примере творчества выдающегося 

представителя мирового кинемато-

графа Чарльза Спенсера Чаплина.  

Основная часть 

Обращение к фильмам Ч. Чаплина 

представляется плодотворным при изу-

чении социокультурных и экономиче-

ских процессов первой трети XX века, 

характерных для Западного региона. 

Этот период был отмечен вступлением 

ведущих стран Запада в стадию разви-

того индустриального общества, ро-

стом производства и развитием новых 

технологий, наступлением эры корпо-

ративного бизнеса, массового произ-

водства, стремительной урбанизацией, 

повышением в целом уровня жизни 

простых граждан. Все это нашло яркое 

выражение в Соединенных Штатах, 

экономически самом мощном и техни-

чески наиболее передовом государстве 

предвоенной эпохи, удельный вес кото-

рого к концу 1920-х годов в промыш-

ленном производстве капиталистиче-

ского мира был близок к 50 %. Однако 

именно американское общество отли-

чалось глубочайшими социальными 

контрастами, поразительным имуще-

ственным неравенством, в основе кото-

рого лежало несправедливое распреде-

ление производимого национального 

богатства. Достаточно отметить, что к 

1929 году на долю верхних 20 % амери-

канцев приходилось 54,4 % совокуп-

ных денежных доходов [6, с. 8, 13]. 

Кульминацией проявления нарастав-

ших социально-экономических проти-

воречий стала Великая депрессия  

1930-х годов.  

Указанные моменты нашли свое 

осмысление в художественном творче-

стве данного периода, в том числе в ки-

нематографе. Кино в начале ХХ века 

приобрело особую популярность как 

вид развлечения и досуга, а среди акте-

ров наибольшую известность получил 
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Чарли С. Чаплин, который впослед-

ствии стал режиссером. В отличие от 

большинства американских кинокар-

тин того времени, изображавших фаль-

шивую действительность, фильмы  

Ч. Чаплина погружали зрителя в реаль-

ную, подчас суровую жизнь. В них под-

нимались темы нищеты, одиночества, не-

справедливости, социальных и классовых 

противоречий, с которыми актер напря-

мую был знаком с самого юного возраста.  

При изложении вопросов социопо-

литического и культурного развития 

стран Запада первой трети XX века мо-

гут быть привлечены в качестве при-

кладного материла такие фильмы, как 

«Малыш» (1921), «Золотая лихорадка» 

(1925) и «Новые времена» (1936). Все 

они относятся к самым известным в 

творчестве Чаплина и внесены в нацио-

нальный реестр американских филь-

мов, имеющих большое культурное и 

историческое значение. В каждом из 

них в комедийной форме раскрывались 

на грани драмы и сатиры серьезные 

проблемы американского и в более ши-

роком смысле западного общества, ха-

рактерные не только для того периода 

времени, но и во многом сохраняющие 

свою актуальность.  

Разговор о ценностных установках 

периода послевоенной стабилизации в 

странах Запада («просперити» в США) 

может быть построен с привлечением 

кинокартин «Малыш» и «Золотая лихо-

радка». Начиная съемки фильма, Ч. Ча-

плин признавал: «Я хочу сделать серь-

езную картину, в которой за комиче-

скими и бурлескными эпизодами будет 

скрываться ирония, жалость, сатира» 

[1, с. 154]. 

Главная тема фильма «Малыш» – 

бедность и нищета не только материаль-

ные, но и духовные. Для лучшего пони-

мания замысла режиссера учитель мо-

жет обратить внимание школьников на 

совмещение жанров комедии и трагедии 

в картине, на то, что она относится к 

наиболее автобиографичным в его твор-

честве и воссоздает в бытовых деталях 

атмосферу улиц и каморки на чердаке, в 

которой жил Ч. Чаплин в детстве. Кар-

тина, отражающая неприятие господ-

ствующей в капиталистическом мире 

морали, построена на противопоставле-

нии бедности и богатства, уверенного в 

себе обеспеченного общества, охраняе-

мого полицией и церковью, сводящего 

понимание счастья к материальному 

благополучию, и маленького человека 

с большой душой и противополож-

ными моральными и жизненными 

принципами.  

Можно, в частности, выделить 

эпизоды, когда героиня, считающая, 

что лучший способ обеспечить буду-

щее своему незаконнорожденному ре-

бенку – это устроить его в обеспечен-

ную семью, подкладывает малыша в 

роскошный лимузин рядом с особня-

ком, а затем по иронии судьбы авто-

мобиль попадает в руки воров, кото-

рые бросают ребенка у помойки. Там 

его подбирает бродячий стекольщик. 

Таким образом, вопреки ожиданиям 

матери дальнейшая жизнь ребенка 

уже не станет роскошной и обеспечен-

ной, в череде скитаний с бродягой он 

найдет душевную теплоту и заботу. 

Тем самым человеческие чувства со-

страдания, сопричастности чужой 

боли, ответственности за другого  

Ч. Чаплин ставит выше материальных 

ценностей, с ними связывая надежду 

на преодоление самых суровых жиз-

ненных обстоятельств.  
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Эта тема находит развитие в коме-

дии «Золотая лихорадка», чей лейтмо-

тив – обличение жажды наживы, лице-

мерия человеческих взаимоотношений, 

определяемых материальным положе-

нием. Сюжет фильма переносит зрите-

лей в 1898 год, на Аляску, куда устрем-

лялись многие в надежде найти золотые 

прииски и вырваться из бедности. Об-

личительный посыл содержат уже зна-

менитые начальные сцены, которые 

можно предложить для просмотра: ве-

реница золотоискателей, среди кото-

рых и герой Чарли в знакомом для зри-

теля образе Бродяги, движется по ледя-

ной пустыне в поиске счастья. Моно-

тонное движение цепочки прерывается 

падением человека, не выдержавшего 

тяжести своей ноши, однако никто не 

останавливается, все продолжают дви-

жение. В данном эпизоде ярко выра-

жена одна из главных мыслей автора: 

потеря людьми человечности и состра-

дания, когда главной целью становится 

богатство.  

Можно предложить также для про-

смотра сцены, где режиссер передает 

одиночество, с которым сталкивается 

главный герой. Следует обратить вни-

мание учащихся на то, что в отличие от 

остальных действующих лиц он не со-

средоточен на материальном обогаще-

нии и изображен в фильме как наив-

ный, великодушный, простой и состра-

дательный человек. Именно эти каче-

ства отторгаются обществом, где гос-

подствуют алчность и нажива. Однако 

завершая фильм счастливым для глав-

ного героя концом, позволив бродяге 

найти любовь не столько благодаря сва-

лившемуся на него богатству, сколько, 

на наш взгляд, своим человеческим ка-

чествам, на которые героиня по мере 

развития сюжета все более обращала 

внимание, гуманист Ч. Чаплин снова 

дает надежду на то, что не все в жизни 

определяется деньгами. Главный герой 

«Золотой лихорадки», несмотря на из-

менения в своей жизни, оставался все 

тем же «маленьким человеком», кото-

рый не ставил своей главной целью 

стать миллионером и которого не сло-

мили господствующие в обществе уста-

новки и правила.  

Фильм «Новые времена» отлича-

ется от предшествующих картин более 

широкой социальной проблематикой. 

Его уместно использовать при изучении 

в курсе Новейшего времени темы миро-

вого экономического кризиса 1929 – 

1933 годов. Подзаголовком – «Повесть 

о производстве, индивидуальной пред-

приимчивости и человечестве, мечу-

щемся в поисках счастья» – режиссер 

несколько иронично очерчивает перед 

зрителем круг затрагиваемых в кино-

картине проблем. По сути это художе-

ственно выраженное обращение к важ-

нейшим вопросам того времени, кото-

рые ставила и философская мысль: со-

циальные вызовы и конфликты разви-

того индустриального общества, про-

блема человека и машины, становление 

массового производства и неоднознач-

ное влияние на жизнь людей передовых 

технологий. Идея сюжета возникла у  

Ч. Чаплина после разговора с корре-

спондентом «Нью-Йорк Уорлд», кото-

рый рассказал ему о конвейерной си-

стеме, вызывавшей в силу сложной и 

монотонной работы у молодых здоро-

вых рабочих нервные расстройства [10, 

с. 261].  

На замысел и содержание повлияла и 

обстановка времени создания фильма – 

глубочайший экономический кризис, 

получивший в США название Великой 

депрессии. Он сменил экономический 
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подъем 1920-х годов и затронул все 

слои американского общества. Исто-

рики либерального направления при-

держиваются мнения, что причиной 

кризиса стал спад покупательной спо-

собности большинства американских 

граждан из-за неравномерности распре-

деления доходов среди населения. 

Большая часть денег была сконцентри-

рована в руках небольшой верхней 

группы людей, в то время как подавля-

ющее большинство не могло приобре-

сти товары первой необходимости. 

Кризис был отмечен небывалым паде-

нием доходов американцев, массовыми 

разорениями, резким ростом числа без-

работных, классовых столкновений.  

Показательно, что в отличие от 

прежних картин в данном фильме, от-

ражающем реалии наступившей эпохи 

массового общества, главный герой, 

предстающий в образе уже не простого 

Бродяги, а рабочего, никогда не оста-

ется одиноким. Он всегда находится 

среди какой-либо группы людей, будь 

то завод или демонстрация, а его жиз-

ненные трудности переплетаются с тя-

желой судьбой других рабочих.  

Фильм можно разделить на не-

сколько взаимосвязанных частей: дей-

ствия разворачиваются на заводе, затем 

в колонне демонстрантов и тюрьме. 

Тема бездушного капиталистического 

механизированного производства пере-

дается через образ промышленного 

предприятия, в котором человек – всего 

лишь маленький «винтик» большого 

автоматизированного мира конвейера. 

Позиция режиссера заявлена уже в пер-

вых сценах фильма, построенных на хо-

рошо считываемом сравнении. Фильм 

начинается с изображения стада овец, 

которых гонят на бойню. Она сменя-

ется сценой большой толпы людей, то-

ропящихся на рабочую смену на заводе. 

Создаваемая режиссером ассоциация 

заставляет воспринимать завод как та-

кое же губительное для людей место, 

как и бойня для овец, обрекающее ра-

ботников на бессмысленное, монотон-

ное существование без какой-либо пер-

спективы.  

В следующей сцене, которая может 

быть рекомендована для просмотра и 

обсуждения, главный герой стоит у 

ленты конвейера и выполняет прими-

тивные механические движения. Кон-

вейер не дает герою отвлечься даже на 

долю секунды, он превращает его в ав-

томат. Не случайно, отойдя от поточ-

ной линии, герой не может остано-

виться и автоматически продолжает за-

кручивать винтики. Показательна 

также сцена, когда в погоне за увеличе-

нием производства конвейер движется 

все быстрее, и работник, не выдержав 

такого темпа, сходит с ума.  

Один из значимых эпизодов 

фильма – испытание новой машины для 

питания рабочих, призванной сокра-

тить выделяемое на это время и тем са-

мым увеличить время работы в целях 

повышения ее эффективности и полу-

чения дополнительной прибыли. Од-

нако, сломавшись, она наносит физиче-

ские увечья работнику завода. В коме-

дийной форме режиссер ставит не 

только такую серьезную проблему, как 

безудержная эксплуатация наемного 

рабочего, но и проблему роли техники 

в жизни человека, которая может ис-

пользоваться как во благо, так и во 

вред.  

Показательна сцена, когда герой не 

хочет покидать тюрьму, куда он попал 

как невольный участник демонстрации 
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и где случайно помог полиции предот-

вратить побег арестантов, за что полу-

чил более удобную камеру. Парадок-

сально, что заключение оказывается 

для героя более комфортным, чем сво-

бода, поэтому он снова попытается до-

биться ареста. Используя комедийные 

ситуации, Ч. Чаплин выступает с явной 

критикой обстановки, сложившейся в 

США в 1930-е годы, а его персонаж по-

своему пытается противостоять тем бе-

дам, с которыми столкнулись амери-

канцы различных слоев в условиях эко-

номического кризиса.  

В замкнутом круге повседневной 

жизни Бродяги-рабочего, отражающей 

жизнь миллионов американских безра-

ботных того времени, проскальзывает 

тема из подзаголовка фильма – «чело-

век, мечущийся в поисках счастья». 

Для простого американца понятие сча-

стья на фоне экономического кризиса 

заключалось в наличии работы, пропи-

тания и жилья. Можно выделить эпи-

зод, когда главная героиня находит ста-

рую деревянную хижину без каких-

либо удобств, но для бродяги и де-

вушки этого вполне хватает для счаст-

ливого существования. Далее с трудом 

герои находят, а потом снова теряют 

работу. В последней сцене разочаро-

вавшаяся девушка спрашивает своего 

спутника: «Какой смысл пытаться?», на 

что получает ответ: «Не унывай! Мы 

справимся!» Этой фразой из уст героя 

Чарльз Чаплин раскрывает не только 

важнейшую черту характера «малень-

кого человека» – оптимизм и веру в 

счастливое будущее, несмотря ни на ка-

кие трудности, но и, полагаем, тот ис-

торический оптимизм, который опреде-

лил успешную деятельность админи-

страции Ф. Д. Рузвельта по выводу 

страны из экономического кризиса. 

При просмотре картины до начала ее 

обсуждения будет полезным поставить 

перед учащимися проблемный вопрос: 

почему фильм «Новые времена» вызвал 

резкую критику со стороны правой 

прессы в США?  

Использование кинофильмов на 

уроке требует от учителя серьезной ме-

тодической подготовки. В частности, 

необходимо познакомить учащихся с 

историко-культурным контекстом со-

здания картины, ее содержанием, соот-

несенным с определенным периодом 

национальной и западноевропейской 

истории; дать сведения об авторе, его 

взглядах и особенностях творчества, за-

мыслах по созданию кинопроизведе-

ния; охарактеризовать для лучшего по-

нимания значимости картины реакцию 

публики и кинокритиков после ее вы-

хода на экраны.  

Учитель должен сконцентрировать 

внимание учащихся на главных момен-

тах в тех эпизодах фильма, которые 

отобраны для просмотра и предложены 

для обсуждения. Оптимальным пред-

ставляется видеоматериал продолжи-

тельностью около 15 – 20 минут. Пред-

ставленная в нем информация должна 

быть понятной ученикам, а формули-

ровка вопросов и заданий – соответ-

ствовать выбранным кинофрагментам. 

Их просмотр необходимо сочетать с 

объяснением общей сюжетной линии. 

При подборе фильмов необходимо учи-

тывать возрастной ценз.  

С учетом ограниченных возможно-

стей учителя по расширению препода-

ваемого материала на уроках истории 

одним из вариантов привлечения кино-

картин может стать внеклассное меро-

приятие в форме курса киновечеров 

«Западное общество в фильмах Чарльза 
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Чаплина», предназначенного для 

углубления знаний учащихся 10 – 11-х 

классов по истории западного общества 

Новейшего времени и мировой куль-

туры этого периода, что позволяет 

также эффективно реализовать меж-

предметные связи (история и МХК) в 

изучении затрагиваемой проблематики. 

Он позволит ученикам обстоятельнее 

познакомиться с биографией Ч. Чап-

лина, его творческим путем и вкладом 

в развитие мирового кинематографа, 

рассмотреть социальные проблемы за-

падного общества первой трети XX 

века через призму их художественного 

осмысления. Проведение занятий мо-

жет быть организовано в форме лекций, 

дискуссий, просмотров фильмов и вы-

полнения практических заданий.  

Курс направлен на развитие крити-

ческого мышления и аналитических 

способностей учащихся через приоб-

ретение навыков интерпретации кине-

матографических произведений, ана-

лиза их сюжетов, персонажей, особен-

ностей киноязыка, через осмысление 

взаимовлияния кинематографа, куль-

туры и общества. Его цель включает 

также формирование зрительской 

культуры молодого поколения, пони-

мания кино как источника историче-

ского знания и средства создания социо-

культурных стереотипов, как художе-

ственного отражения общественных 

реалий. 

Среди непосредственных задач 

курса можно выделить повышение мо-

тивации учебной деятельности за счет 

нетрадиционных форм подачи матери-

ала; формирование общей культурной 

компетентности учащихся; развитие у 

них умения работать с кинофильмами, 

извлекать заложенную в них информа-

цию; совершенствование навыков пуб-

личных выступлений, учебно-исследо-

вательской деятельности, работы в 

группе.  

Планируемые предметные резуль-

таты включают, в частности, усвоение 

основных приемов работы с кинодоку-

ментом как историческим источником; 

выработку умения систематизировать 

историческую информацию в художе-

ственном кино; приобретение навыков 

применения анализа кинофильма в 

учебно-исследовательской и проектной 

деятельности.  

Предлагаемая примерная про-

грамма курса рассчитана на изучение в 

первом полугодии в количестве 9 часов 

(1 час занятий через неделю). Она мо-

жет включать три раздела (табл. 1).  

Примерный учебно-тематический 

план курса представлен в табл. 2. 

 

Таблица 1  

Раз-

дел 
Название раздела 

Всего 

часов 
Лекции 

Практические 

занятия 

1-й Творческий путь Чарльза Чаплина:  

от «Бродяги» к великому актеру 3 1 2 

2-й Кино как исторический источник и методы 

его изучения 3 1 2 

3-й Социальные проблемы в фильмах Чарльза 

Чаплина 3 1 2 

Итого 9 3 6 
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Таблица 2 

Примерный учебно-тематический план курса 

Тема Название темы 
Кол-во 

часов 

Лек-

ции 

Практи-

ческие 

занятия 

I Творческий путь Чарльза Чаплина: от Бродяги 

к великому актеру и режиссеру 3 1 2 

1 Становление Чарльза С. Чаплина как актера и режис-

сера 1  1 

2 История создания персонажа Бродяги и его значение 

для аудитории 1 1  

3 Конфликт с американскими властями и его послед-

ствия для жизни и творчества Ч. Чаплина. Место 

Чарльза Чаплина в мировом кинематографе и культуре 1  1 

II Кино как исторический источник: методы  

его изучения 3 1 2 

4 Кино и история: как кино отражает исторические  

события и помогает лучше понять прошлое 1 1  

5 Кино и культура: как кино формирует культурные  

стереотипы и влияет на культурный дискурс 1  1 

6 Основы анализа художественного фильма 1  1 

III Социальные проблемы в фильмах  

Чарльза Чаплина 3 1 2 

7 Роль юмора и сатиры в обращении к социальной  

проблематике в фильмах Ч. Чаплина 1 1  

8 Ценности эпохи «просперити» и кинематограф  

Ч. Чаплина 1  1 

9 «Новые времена»: социальные конфликты эпохи  

корпоративного капитализма 1  1 

Перед просмотром фильма или его 

видеофрагментов ученикам могут быть 

предложены таблицы для заполнения, в 

которых они могут сделать необходи-

мые заметки для дальнейшего обсужде-

ния кинокартины. 

 
Название фильма  

Главные герои  

Краткий сюжет  

Какой исторический период и события нашли 

отображение в фильме? 

 

На какие социальные проблемы обращает внима-

ние зрителей режиссер? 

 

Какие кинематографические приемы использо-

ваны режиссером для раскрытия своего замысла? 
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Заключение  

Использование кино/видеофраг-

ментов на уроках в школьном курсе 

способствует отработке различных 

универсальных учебных действий, раз-

витию образного восприятия про-

шлого и формированию навыков кри-

тического мышления, в ходе которого 

учащиеся соотносят получаемую с ки-

нокартины информацию с приобретен-

ными на уроках научно обоснован-

ными знаниями. Фильм становится до-

полнительным инструментом, повы-

шающим интерес и прививающим 

навык исследования. Он эмоционально 

вовлекает учащихся в изучение нового 

материала, способствуя повышению 

их мотивации.  

Учитывая особую популярность 

кино у юной аудитории, в которой оно 

стало важнейшим каналом распростра-

нения и утверждения культурных и со-

циальных ценностей, стереотипов, эти-

ческих норм поведения, обращение к 

лучшим образцам мирового кинемато-

графа в школьном образовании позво-

ляет решать важную воспитательную 

задачу по формированию у молодежи 

понимания кинематографа как высо-

кого достижения мировой культуры 

наряду с другими видами искусства и 

преломлению его восприятия как не 

обремененного мыслью развлечения.  

Полагаем, что привлечение филь-

мов выдающегося мастера экрана 

Чарли Чаплина к раскрытию социоэко-

номических процессов и ценностных 

установок межвоенного периода в раз-

витии стран Запада будет способство-

вать повышению мотивации школьни-

ков к усвоению материала учебника, 

интереса к истории как предмету, 

успешной реализации межпредметных 

связей через углубление знаний по ис-

тории кинематографа как важнейшей 

части мировой культуры XX – начала 

XXI века.  

Вне рамок статьи остался разго-

вор об отечественном кинематографе. 

Несомненно, что обсуждение истории 

Отечества, отраженной в истории наци-

онального кино, вызовет живой интерес 

у школьников, знакомых со многими 

фильмами, которые можно предложить 

для совместного – диалогичного – ана-

лиза их социокультурного содержания. 

В этом плане учителю истории может 

быть полезна монография «История 

страны. История кино», подготовленная 

широким кругом исследователей, убеж-

денных в том, что изучение отечествен-

ной истории будет неполным без кино, 

вне осмысления художественных филь-

мов, являющихся «неисчерпаемыми 

свидетельствами о времени и месте сво-

его рождения» [4, с. 8].  
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THE USE OF CINEMA IN TEACHING HISTORY AT SCHOOL:  

CHAPLIN'S FILMS AS A REFLECTION OF SOCIO-CULTURAL  

PROCESSES IN THE USA AT THE BEGINNING OF THE XX CENTURY 

 

The article examines the theoretical and methodological aspects of using cinema as a tool 

for teaching the history of modern Western countries at school. On the example of the films of 

Ch. Chaplin authors reveal their xpotential as a historical source in the study of the socio-cul-

tural history of the United States in the first third of the 20th century. Methodological recommen-

dations are given for the organization of an extracurricular event – a course of film evenings – on 

this issue. 

Key words: History teaching at school, methodology of History education, cinema as a 

historical source, Ch. Chaplin, the modern times history of the USA.  
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Т. Н. Полякова  

 

МУЗЫКАЛЬНАЯ КУЛЬТУРА РУКОВОДИТЕЛЯ  

ШКОЛЬНОГО ТЕАТРА 

 

В статье рассматривается актуальная проблема профессиональной 

подготовки руководителя школьного театра. Развитие музыкальной куль-

туры педагога выступает системообразующим фактором компетентностей 

педагога, организующего театрально-игровую, полихудожественную по 

своей сути деятельность детей. Основаниями такого положения являются, 

с одной стороны, научные данные о значении и связях музыки с задачами 

образования, с другой – новые тенденции роли музыки в структуре совре-

менного театрального представления.  

Ключевые слова: музыкальная культура, школьный театр, професси-

ональная подготовка руководителя школьного театра.  

 

Занятия детей театральным творче-

ством выдвинуты в приоритетную за-

дачу современного образования, что от-

ражено в Приказе Министерства про-

свещения РФ по вопросам создания и 

развития школьных театров в образова-

тельных организациях субъектов РФ 

(от 17 февраля 2022 г. № 83) [11] и Про-

токоле Минпросвещения России о фор-

мировании перечня (реестра) школь-

ных театров (от 06.05.2022 ДГ-1067/06) 

[15]. Театр в школе выполняет много 

функций, важнейшие из которых вос-

питательная и социализирующая. Теат-

ральное искусство – ресурс личност-

ного роста школьника, приобщения его 

к культурным традициям, творческой 

самореализации в самых разных сферах 

человеческой деятельности: художе-

ственной, технической и др. В настоя-

щее время театр в школе в широком 

контексте выступает как дисциплина, 


